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Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar os conceitos lexicais de ‘comunidade’,
verificados a partir das constru¢des de sentidos em metdforas, em can¢oes delingua portuguesa
(Indios, da banda Legido Urbana, e Marvin, da banda Titas) e de lingua espanhola (Maria,
Maria, de Mercedes Sosa, e Pies Descalzos, Suerios Blancos, de Shakira). Para tanto, utilizou-
se como suporte teérico para as andlises o arcabouco tedrico da Linguistica Cognitiva e da
Sociologia, nas vozes de autores como Bauman (2003), Feltes (2007), Lakoff e Johnson
(2002), Martelotta e Palomanes (2008), Mocellim (2011), Santos (2017) e Silva (2010).
Como instrumento metodoldgico, foi realizada uma pesquisa qualitativa com as técnicas de
revisao de literatura e andlise introspectiva das cangées. Por fim, constatou-se que, embora as
cangdes se aproximem em certa medida das defini¢oes léxico-semanticas de ‘comunidade’,
as abordagens conceituais e metaféricas a que estao submetidas sao distintas, pois elas siao
produzidas a partir de modelos culturais e cognitivos distintos.

PALAVRAS-CHAVE: Semintica; Conceitos Lexicais; Comunidade; Cangoes.

ABsTRACT: This work aims to analyze the lexical concepts of ‘community’, verified from the
constructions of meanings in metaphors, in Portuguese language songs (Indios, from the
band Legiao Urbana, and Marvin, from the band Titas) and in Spanish language (Maria,
Maria, by Mercedes Sosa, and Pies Descalzos, Suefios Blancos, by Shakira). To this end,
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the theoretical framework of Cognitive Linguistics and Sociology was used as theoretical
support for the analyses, in the voices of authors such as Bauman (2003), Feltes (2007),
Lakoff and Johnson (2002), Martelotta and Palomanes (2008), Mocellim (2011), Santos
(2017) and Silva (2010). As a methodological instrument, qualitative research was carried
out using literature review techniques and introspective analysis of the songs. Finally, it
was found that, although the songs come close to a certain extent to the lexico-semantic
definitions of ‘community’, the conceptual and metaphorical approaches to which they are
subjected are different, as they are produced from different cultural and cognitive models.

KEeywoRrDs: Semantics; Lexical Concepts; Community; Songs.

Introduc¢ao

egundo o diciondrio Etimolégico da Lingua Portuguesa, a origem do termo

< . ,1 . \ Ve . ’

comunidade’ se liga as raizes latinas das linguas portuguesa e espanhola:
Communitate. Cujo significado é: companheirismo, comum a, compartilhado por muitos, ou
ainda, publico (Cunha, 2010, p. 167). No 4mbito da sociologia, Bauman (2003) defende que
“os significados e sensagoes que as palavras carregam nio sio, ¢ claro, independentes”, sendo
assim, uma “comunidade pode produzir “uma sensagio boa por causa dos significados que a
palavra “comunidade” carrega — todos eles prometendo prazeres e, no mais das vezes, as espécies

de prazer que gostarfamos de experimentar mas que nio alcanga mais” (Bauman, 2003, p. 7).

Partindo desse pressuposto, Bauman (2003) compreende que a ‘comunidade’ produz
uma sensagao boa nos individuos por causa dos significados que sao contidos no item lexical,
a medida que todos esses significados prometem prazeres que gostarfamos de experimentar,
mas que devido & Modernidade Liquida® é impossivel de alcangd-la. Seguindo ainda a exposigao
argumentativa de Bauman (2003), o termo ‘comunidade’ carrega em si a carga seméntica de
coisas boas, porque hd nela um muro (metéfora) que afasta dos individuos os males das ruas, os

males de outros povos, enfim, tudo aquilo que é considerado ruim.

Ainda, para Bauman (2003), comunidade ¢ definida pelo grau de coesdo e afetividade
coexistentes entre os individuos de um grupo, em determinado tempo e espago da histéria
humana. Coadunando nesse aspecto com Bauman, Mocellim (2011) defende que:

Comunidade é sempre o lugar onde podemos encontrar os semelhantes ¢ com eles
compartilhar valores e visées de mundo. Também significa seguranca, e ¢ nela que

encontramos protegio contra os perigos externos, bem como apoio para os problemas
pelos quais passamos (Mocellim, 2011, p. 106).

A conceituagdo de Comunidade, para os dois soci6logos, possui uma aproximagio,
contudo, os olhares de ambos s3o bastante divergentes em relagio ao tema ‘comunidade’. Em

outras palavras, Mocellim (2011) vé a comunidade como o lugar de realiza¢ao dos individuos, o

1 Em Linguistica Cognitiva, utilizamos expressées em versalete para referir conceitos ou estruturas de natureza conceitual,
aspas simples para mencionar itens lexicais e aspas duplas para mencionar vocdbulos (retirados de contextos de uso).

2 Metéfora desenvolvida por Zygmunt Bauman para explicar o tempo presente. Bauman néo utiliza em seus escritos o termo
pés-modernidade, porque a metédfora do “liquido” possibilita encapsular o conceito de fluidez das relagdes humanas como
o principal aspecto do estado dessas mudangas; um liquido sofre constante mudanca e nio conserva sua forma por muito
tempo, daf a semelhanca com 0 modo de vida na atualidade.
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local em que todos poderao encontrar convergéncia de suas visoes afetiva, de mundo e ideoldgicas.
Para Bauman (2003), a ‘comunidade’ mascara em sua defini¢ao linguistico-lexicografica a
possibilidade de os individuos desfrutarem de forma plena os prazeres possibilitados pela

descoberta no outro do “verdadeiro” sentido comunitario.

A exposicio realizada sobre a visao socioldgica de ‘comunidade’ conduz-nos para reflexao
linguistico-cognitiva sobre o item lexical “comunidade’. Para tanto, questiona-se: as metdforas
das cancoes selecionadas para o estudo sao capazes de problematizar os aspectos linguisticos,

sociais e culturais em relacdo ao item ‘comunidade’?

Visando a resposta para essa questao, este artigo tem o objetivo de analisar os conceitos
lexicais de ‘comunidade’, verificados a partir das construgoes de sentidos em metdforas, em
cangoes de lingua portuguesa (Indios, da banda Legiio Urbana, e Marvin, da banda Titas)
e de lingua espanhola (Maria, Maria, de Mercedes Sosa, e Pies Descalzos, Suernios Blancos, de
Shakira). Para tanto, o texto estd dividido em trés partes: a primeira (Vozes gue encantam: o género
cangdo) apresenta uma contextualizagdo da pesquisa, debatendo o género can¢io; a segunda
(Conceito lexical e campo seméintico: aspectos sdcio-cognitivos) promove o debate tedrico no campo
da linguagem, dando énfase 4 Linguistica Cognitiva; por fim, a terceira parte (O conceito de
comunidade’ em cangoes latinoamericanas) condensa a descricio e andlise das informacoes e dos

dados gerados nesta pesquisa.

Vozes que encantam: o género can¢ao

Segundo o Diciondrio Etimoldgico da Lingua Portuguesa, a palavra can¢io é derivada
do latim cantio, cuja significacdo é: musica cantada ou composta para ser cantada por alguém
que produz sons melodiosos (Cunha, 2010, p. 93), canc¢io se trata de uma composi¢io em verso

ou em poema de forma a poder ser cantada.

Nesse sentido, a acepgio da palavra can¢io permite ao leitor inferir que os elementos de
melodia e musica sdo estruturas subjacentes & composi¢ao de uma cangio. Outro detalhe que se
pode imprimir a palavra a can¢ao diz respeito ao sindénimo implicito a ela, 4 medida que a can¢ao
¢ uma forma de expressao de canto e de cantiga, que sdo destinados a serem cantados, o que pode
ser atestado pelos estudos da lirica que, no periodo da Idade Média, se dava o nome de cancio

a0 poema lirico composto e cantado por trovadores.

A cangio estd presente na vida das pessoas da infincia a velhice. Seja em momentos
comemorativos, na academia, em casa, no trabalho, na escola ou universidade, no transporte
publico ou privado, a cangio ¢ inerente ao fazer cotidiano de homens, mulheres, criangas e

idosos.

Por estar presente na vida cotidiana, o género discursivo can¢io corresponde a
manifestacio litero-musical escrita em verso ou em prosa literdria, que ¢ destinada ao canto.
Segundo Lopes (2013, p. 29), esse género “¢é um dos mais antigos da humanidade, surgido
em meados de 6000 anos antes de Cristo e originou-se devido a observagao do homem em
relagao aos sons da natureza”. Diferentemente da musica, que corresponde 2 combinagio (Gnica
e exclusiva) de sons que produz melodia através de instrumentos musicais, a cangio ¢ uma

combinagio de dois tipos de linguagens: verbal e musical. Para Lopes (2013):
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A cangio ¢ considerada um género discursivo hibrido devido ao seu cardter de agregar
propriedades, quanto ao conteddo temdtico, & constru¢do composicional e as marcas
linguistico-enunciativas, de outros géneros discursivos da mesma ou de outras esferas
sociais (Lopes, 2013, p. 29-30).

Assim, pode-se afirmar que a can¢io tem como principal meio de execugio o canto (voz)
que pode ter ou nio acompanhamento (instrumento). Para que uma cangio seja executada, ¢
necessdrio que haja a combinagio de composicao de letra e melodia que, conforme j exposto,

sao advindas de textos poéticos’.

No Brasil, as produgoes musicais se configuram muitas vezes como “vozes’ que
representam visoes de mundo e posigoes ideoldgicas. Desse modo, a Musica Popular Brasileira
(MPB), a Bossa Nova, o Tropicalismo, a Jovem Guarda e o Rock podem ser caracterizadas a partir
de importantes produgdes para revelar os conceitos que perduraram e que sao dinamicamente

disseminados, inclusive na contemporaneidade.

Historicamente, o Brasil da década de 1970 foi marcado pelo regime politico-econdmico
de governos militares®. Nesse periodo, hd o éxodo rural em “prol” do desenvolvimento urbano
e das industrias, além, ¢é claro, da propaganda militar para ocupagio da regiio Amazonica. E
também durante os governos militares que ocorre no pais censura as artes, perseguigdes politicas
a estudantes, jornalistas, professores, bem como, o assassinato de militantes de esquerda que se

opunham ao regime politico vigente (Ferrer, 2011).

Todavia, mesmo com toda repressao e censura nesse periodo, muitos cantores conseguiram
se organizar e transmitir suas mensagens de protesto em ritmos musicais distintos, dentre os
quais, destacamos o rockn’ roll (Soares, 2016). Segundo o autor:

Foi durante a década de 1980 que o rock atingiu seu auge no Brasil, deixando de ser
meras copias de modelos estrangeiros para adquirir identidade prépria. Esse destaque se
deve a agentes sociais como jornalistas, musicos e produtores, normalmente jovens, que
tinham como parte de sua formagio cultural calcada na cultura pop internacional, que
inclui o rock, cinema norte americano, revistas inglesas e quadrinhos. Acreditamos que

o rock brasileiro da década de 1980, é ao seu modo, herdeiro da tradi¢io da musica de
protesto no pais (Soares, 2016, p. 9).

Em meio ao cendrio de repressao vivenciado no pais, foi por meio do Rock que a voz
rebelde da juventude urbana se fez ouvir e se fez estar presente nas rddios e nos toca-discos da
burguesia. Logo, a juventude brasileira do final dos anos de 1970 preferiu o protesto ao ajuste

comportamental do status quo da época.
E diante do cendrio de explosio de rebeldias urbanas, que em Brasilia (capital do pais),
planalto central, surge o punk rock da banda Aborto Elétrico’. Essa banda é considerada por

criticos musicais como a génese da Legido Urbana. Ela teve como membros: Renato Russo, Fé

3 Como exemplo dessa questio, citamos a can¢io Monte Castelo da Legido Urbana e o poema Amor é Fogo que Arde Sem se Ver
de Luis Vaz de Camoes.

4 Segundo o presidente da Comissao de Anistia, Paulo Abrio, o regime militar brasileiro é denominado de Ditadura Civil-
Militar, porque parte da sociedade civil apoiou a tomada de poder pelos militares em 31 de margo de 1964 contra a ameaga
comunista que se espalhava na América Hispanica (Ferrer, 2011).

5 Primeira banda do vocalista, compositor e letrista da Legido Urbana. O nome Aborto Elétrico faz alusio direta as torturas
realizadas em mulheres grévidas (opositoras do regime militar) e que devido as torturas sofridas tinham seus fetos abortados.
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Lemos e Fldvio Lemos. Vale destacar ainda que, é na banda Aborto Elétrico que Renato Russo®

escreve cangoes que, posteriormente, compuseram o primeiro dlbum da Legido Urbana:
No final da década de 1970, o Aborto Elétrico tinha Renato, entio Manfredini Jdnior,
posteriormente Russo, como principal integrante (vocalista, compositor e letrista) e o
Ginico que também faria parte da Legido Urbana. A banda ficou conhecida por suas
musicas agressivas e com inspiracdo punk ainda mais evidente que na Legiao Urbana.
Nesse mesmo periodo seria escrita a primeira composi¢io de Renato Russo que se
tornou uma méxima para o jovem daquela época: “a primeira letra escrita por Renato
seria transformada em hino dessa geragao, dita “Coca-Cola” (Dapieve, 2000, P. 49). A

cangio “Geragio Coca-Cola” entraria no primeiro disco da Legiao Urbana, em 1985
(Prudéncio, 2015, p. 51).

E em consequéncia de desentendimentos internos na banda Aborto Elétrico que Renato
Russo (vocal e baixo) retine-se com outros musicos (Eduardo Parand [percussio], Renato Rocha
[contrabaixo], Marcelo Bonfd [bateria] ¢ Dado Villa-Lobos [guitarra]) do cendrio underground
de Brasilia. A partir de um novo arranjo de musicos e repertério musical, a trajetdria artistica da
recém-formada Legido Urbana seria radicalmente transformada gracas a indicagao de uma fita de
cangoes por Herbert Vianna e Bi Ribeiro dos Paralamas do Sucesso a gravadora EMI-Odeon. Em
outras palavras, apds a fita chegar as maos dos executivos da EMI-Odeon, a Legido Urbana foi

contratada para gravar seu primeiro dlbum chamado: Legido Urbana 1985.

Ap6s o sucesso do primeiro dlbum, Renato Rocha deixa a banda para se dedicar a outras
bandas. Entao, com a saida do musico a Legido Urbana passa ser integrada por: Renato Russo
(vocal), Marcelo Bonfé (bateria) e Dado Villa-Lobos (guitarra). No periodo de 1985 a 1996, a
banda langa dezesseis dlbuns de grande sucesso de publico e vendagem de discos, dentre os quais,

langamos destaque para o segundo dlbum chamado: Dois.

E do dlbum Dois a cangao Indios. Sobre essa cangao, destacamos que seu contexto
composicional surge como critica ao regime militar que, em nome do patriotismo, da familia
e do progresso, assassinou milhares de indigenas, adversdrios politicos e pessoas contrdrios ao

regime militar (Soares, 2016).

Assim como a Legiao Urbana, a banda 7izis é considerada como uma das mais bem-
sucedidas da histéria do rock nacional. A formagao artistica da banda tem suas origens na cidade
de Sao Paulo, na década de 1970, em um colégio de educagio bdsica Equipe’, que um dos poucos

pontos de resisténcia cultural ao regime militar.

No palco do Equipe apresentavam-se artistas de peso da musica popular brasileira, como:
Caetano Veloso e Gilberto Gil. Sobre essa questao, Soares (2016, p. 103) nos diz que:

Naquela época o Colégio Equipe, uma escola de classe média em Sao Paulo, valorizava
eventos artisticos como parte integrante formagio dos estudantes e promovia
apresentagbes musicais de nomes importantes como Novos Baianos, Gilberto Gil e
Caetano Veloso. Seus alunos, em contato com esse ambiente musical, logo montaram
suas proprias bandas como Aguilar e Banda Performdtica (Paulo Miklos e Arnaldo

Antunes), Trio Mamao (Branco Mello, Marcelo Fromer e Toni Belloto) e Camarées
(Nando Reis).

6 Nome artistico de Renato Manfredini Janior.
7 Nome do colégio.
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O ambiente educativo promovido pela escola para o fomento das artes despertou em
alguns de seus jovens alunos o interesse artistico-musical. Além disso, o estimulo as expressoes
artisticas possibilitou que esses criassem seus préprios espacos de atuacio e de protesto contra
o regime politico vigente no pais naquela época. Nao obstante ¢ a partir do evento A Ildade da
Pedra Jovem, realizado pela turma de 1981 (Soares, 2016), que marca a estreia de Sérgio Britto,
Arnaldo Antunes, Paulo Miklos, Marcelo Fromer, Nando Reis, Ciro Pessoa ¢ Tony Bellotto num

mesmo palco. Juntos, eles formavam o grupo 7itds do 1é-1és.

O que inicialmente era visto como entretenimento passou a ser encarado mais seriamente.
A estreia oficial dos 7itds do 1é-1é aconteceria no dia 15 de outubro de 1982, no Sesc Pompéia.
A essa altura, Branco Mello jd havia se integrado ao grupo e André Jung, assumido a bateria,
instrumento que Nando Reis tocara na /dade da Pedra Jovem por pura falta de opgao.

Outro importante fator a destacar em relagao a banda, e que estd diretamente relacionado
a posterior fama, diz respeito aos shows realizados durante dois anos no circuito underground
da cidade de Sao Paulo. Nesses shows eram tocados cover de artistas consagrados e, também,
composigoes proprias da banda como: Sonifera Ilha, Bichos Escrotos e Menina Moderna®. Todavia,
com a saida de André Jung e Ciro Pessoa da banda 7izds do 1é-1¢, os demais membros resolvem
alterar o nome da banda que passa a ser chamada de O Tizis. Logo apds a essa decisao de alterar
o nome artistico da banda, os musicos assinam contrato com a gravadora WEA e gravam seu

primeiro 4lbum em agosto de 1984.

Em contrapartida, na América Latina de lingua espanhola, encontramos intérpretes que
também se assemelham pela abordagem temdtica e representar, a partir de seu olhar sociocultural,

diferentes conceitos de ‘comunidade. Selecionamos aqui as cantoras Mercedes Sosa e Shakira.

Nascida em 9 de julho de 1935, na cidade argentina de San Miguel del Tucumadn,
Mercedes Sosa, também conhecida pelo apelido La Negra’®, foi uma das vozes mais conhecidas
da musica folclérica argentina. Giménez (2016), nos diz que a carreira artistica de Mercedes Sosa
se inicia como:

Cantora regional de folclore em San Miguel del Tucumén, noroeste da Argentina, no
inicio da década de 1950, quando o circuito comercial da musica folclérica nacional
estava dinamizado a partir do impulso que o governo peronista implicou na ampliagao
de espagos de atuagio para os artistas do género. Aos 15 anos de idade, venceu o concurso
‘Oy canto yo’, da LV12 Ridio Independéncia de Tucumadn, interpretando ‘7Triste estoy’,

musica do repertdério de Margarita Paldcios, cantora jd consagrada no cendrio nacional
(GIMENEZ, 2016, p. 100).

A partir desse concurso, a cantora argentina assina contrato por dois meses com uma
gravadora de Buenos Aires. Seu primeiro dlbum, Canciones con Fundamento, foi gravado em
1965, e ¢é a partir desse disco que Mercedes ganha notoriedade no cendrio musical argentino,
pois, as cangdes desse disco evidenciam a vida campesina, mas também so repletas de criticas

sociais & desigualdade vivenciada pelos argentinos.

Entre 1967-1970, Mercedes faz parcerias musicais com Ariel Ramirez e Felix Luna, cujo
repertério dos discos Cantata Sudamericana e Mujeres Argentinas consagra-a internacionalmente

nos Estados Unidos e Europa como uma das mais expressivas cantoras latino-americana. Por sua

8 Informacio extraida do site Vagalume. Disponivel em: https://www.vagalume.com.br/titas/biografia/
9 Seu apelido se deve aos longos cabelos lisos e negros.
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visibilidade artistica, Mercedes foi a voz e o simbolo da resisténcia politica durante as ditaduras
que sucederam na América-Latina entre as décadas de 1960 e 1970. Devido ao grande teor de
questionamento sécio-politico contido em suas cangdes, atuou publicamente na dendncia contra
as violéncias cometidas pelo Estado nos governos de exce¢ao. Em 1979, na cidade argentina de
La Plata, durante uma apresentacio, foi presa juntamente com um publico de aproximadamente
200 estudantes.

E no periodo de governos militares na Argentina, que Mercedes amargura as dores do
exilio politico. Contudo, ¢ nesse mesmo periodo que a artista fez excursoes por diversos paises

da América, dentre eles, o Brasil.
Pelas razoes jé mencionadas, Giménez (2016) afirma que:

O entrelacamento entre musica e politica, advindo das dinimicas da utopia de
transformagio social dinamizada nas artes neste mesmo contexto, também implicou
em tensoes e reformulagoes dentro dos campos da musica popular brasileira e da masica
folclérica argentina. O posicionamento engajado e de defesa de uma nova funcio social
para a musica popular passou a ganhar espaco em determinados circulos artisticos
e integrou novas possibilidades entre as configuragoes abertas a partir dos debates e
polarizagdes que envolveram os campos musicais (Giménez, 2016, p. 114).

A dinimica impressa em letras, cangdes e performances musicais que mesclam temas de
paz e igualdade social faz da Nueva Cancién, movimento musical latino-americano da década
de 60, com raizes africanas, cubanas, andinas e espanholas (Giménez, 2016), um importante
instrumento politico e formativo para as geragoes de jovens que estao imersas nos centros urbanos
e também nos campos. A ideologia de rechago ao imperialismo norte-americano, consumismo e

desigualdade social, modificou a forma de se produzir musicas e também de cantd-las.

No Brasil, sio representantes da Nueva Cancidn, artistas como: Elis Regina, Geraldo
Vandré, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque, entre outros. Nesse cendrio Mercedes fez
parcerias musicais, entre eles destacamos a realizada com Milton Nascimento. E desse artista a
cangao Maria, Maria e que foi interpretada em lingua espanhola por Mercedes Sosa no dlbum

Amigos Mios, cujo titulo em lingua portuguesa é homonimo em lingua espanhola.

Filha de pai libanés e mae colombiana, Shakira (Isabel Mebarak Ripoll) nasceu em 02
de fevereiro de 1977, na cidade de Barranquilla, Colémbia. O talento artistico da cantora foi

percebido desde muito cedo por seus pais, sendo que aos quatro ji fazia aulas de danca drabe.

A incursdo em festivais regionais de musica, desde a infincia, possibilitou a Shakira ter
seu talento artistico reconhecido em territério colombiano. Como resultado do apoio de sua
familia e também de seu talento e dedicagao, aos treze anos, grava, pela Sony Music, seu primeiro

dlbum Magia. As cancoes desse disco sio composigdes feitas por ela dos oito aos dez anos.

Em 1993, Shakira participa de dois importantes festivais de mdsica, sendo um na
Espanha (Ori) e outro no Chile (Viia del Mar). Do primeiro festival é desclassificada por nao ter
a idade minima exigida. Entretanto, mesmo com a desclassificagao, Shakira nao se deixa abalar e
grava, também pela Sony Music, seu segundo dlbum Peligro. Ainda de acordo com informacoes
do blog Biografias y Vidas, é a partir do festival de Vina del Mar, no Chile, que Shakira ganha

notoriedade no cendrio musical latino-americano:
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La gran oportunidad le llegé cuando fue invitada a participar en el Festival de la
Cancién de Vifia del Mar de 1993. Fue entonces cuando, con sélo dieciséis afos, que
su interpretacion de la balada Eres le abrié las puertas del mercado latinoamericano’.

Durante o periodo pés-festival de Vifia del Mar, Shakira aproveita para terminar seus
estudos ginasiais. Outro importante fator a destacarmos, diz respeito a produgio de seu terceiro
album Pies Descalzos. E com o lancamento de Pies Descalzos em 1995 que a carreira artistico-
musical de Shakira ganha notoriedade internacional. Sendo o disco de maior vendagem no
inicio de sua carreira artistica, com mais de quatro milhoes de cépias.

El disco, que incluia ademids del tema que le da titulo otros hits como Estoy aqui, Suerios
blancos'y ;Dénde estds corazén?, fue un éxito en toda América Latina, con mds de cuatro

millones de ejemplares vendidos; sus canciones se erigieron en éxitos extraordinarios y le
hicieron ganar millones de admiradores''.

E do dlbum Pies Descalzos, a cangao analisada neste trabalho, can¢io cujo titulo é o
mesmo do disco: Pies Descalzos, Suenios Blancos. Essa cangao é do género pop-rock, os enunciados

da cangao tecem criticas a0 modelo de organizagao da vida humana pelo consumismo.

Conceito lexical e campo semantico: aspectos sdcio-cognitivos

A abordagem cognitivista da lingua surge a partir da contraposi¢ao das ideias linguisticas
difundidas pelo gerativismo de Noam Chomsky. As pesquisas gerativistas aprofundaram de tal
modo os estudos em sintaxe que ji ndo era mais possivel explicar as questdes seminticas da
lingua somente pela sintaxe (Feltes, 2007). Sobre essa questao, Pelosi (2014) destaca que:

Nesse respeito, basta lembrarmo-nos das dificuldades enfrentadas pela teoria
gerativa padrio lancada em meados dos anos 50, por Chomsky. A énfase na sintaxe
como componente central da sua gramdtica gerativo-transformacional trouxe sérias
limitagdes & proposta gerativista, visto que a evidéncia reunida a partir de experimentos
psicolinguisticos consistentemente indicou que, na compreensio e no processamento
de sentencas, as pessoas antes de se limitarem estritamente a aspectos sintdticos, como
¢ p P
propunha Chomsky, faziam uso de fatores de ordem semantica, intencionais (crengas,
propdsitos comunicativos, pressupostos) e pragmatico-discursivos (Pelosi, 2014, p. 11).

Apés romper com a linha tedrica gerativista, Paul Postal, George Lakoff, H4j Ross e

James McCawley iniciaram as primeiras pesquisas em Linguistica Cognitiva, especialmente no

que tange a Seméntica. De acordo com Feltes (2007), com a evolucio dos estudos nessa drea, tais

teéricos comegaram a postular que, falantes em um contexto real de comunicag¢ao buscam por

meio de sua experiéncia cultural, social e de abstragao da realidade (re)conceituar e (re)significar
a utilizacio de determinados itens lexicais. Nesse sentido, pode-se afirmar que:

OS conceitos que gOVCrnam nosso pensamento nao sao meras questées dO intelecto.

Eles governam também a nossa atividade cotidiana até nos detalhes mais triviais. Eles

estruturam o que percebemos, a maneira como nos comportamos no mundo e o modo
como nos relacionamos com outras pessoas (Lakoff; Johnson, 2002, p. 45-46).

10 Dados disponiveis em: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/shakira.htm
11 Dados disponiveis em: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/s/shakira.htm
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Pela afirmagdo dos autores, podemos compreender que a Linguistica Cognitiva é um
modelo adequado para o entendimento das complexas relagées de categorizacao e construgio
de sentidos. Pode-se, inclusive, afirmar que a realidade linguistica é produto de um processo
seméntico e cognitivo, decorrente da experiéncia corpérea com o mundo. Com base nisso, Pelosi

(2014) pondera trés fatores que se consolidam com base nos estudos de Linguistica Cognitiva:

1. os modelos conexionistas estao muito mais préximos dos sistemas biolégicos, o que
possibilita um grau de integragao entre a Inteligéncia Artificial (IA) e a neurociéncia,

até pouco tempo impensivel;

2. prové modelos mais adequados da explicagio (ou reconstrugio) de processos

cognitivos do que a IA de base simbélica ou a neurociéncia cognitivista;

3. por serem bem gerais, os modelos conexionistas podem ser aplicados com pequenas

modificacoes, em vdrios dominios, tais como a visio e o reconhecimento da fala

(Pelosi, 2014, p. 14).

Além disso, nio se pode desconsiderar que a linguagem estd em plena interagao
com outros sistemas cognitivos, tais como: percepgio, memoria, atengio e raciocinio. Esses
elementos sao combinados e integram o fendmeno humano mais abrangente: a cogni¢ao, sendo
a significagio — semantica — o mecanismo mais especializado de categorizagao da experiéncia
humana no mundo. Sobre esses aspectos, Pelosi (2014) explica:

Quanto a relagio entre linguagem e pensamento, a LC afirma que a linguagem, longe
de ser uma faculdade inata e autébnoma em relagio aos demais sistemas cognitivos,
conforme o posicionamento objetivista, ¢ uma das manifestagoes cognitivas no homem
e como tal se baseia na experiéncia do individuo com o mundo, nio tendo existéncia
autdnoma, mas estando vinculada a outras capacidades cognitivas voltadas para diversos

propésitos. Assim, nio se pode estabelecer uma dicotomia entre sintaxe /seméntica /
sistemas perceptuais/ sistemas conceptuais (Pelosi, 2014, p. 23).

Na obra Metdforas da Vida Cotidiana (2002), Lakoff e Johnson defendem que a metéfora
¢ mais que uma figura de linguagem, pois se caracteriza como um elemento linguistico onisciente
no cotidiano das pessoas. Nesse sentido, a metdfora nao estd somente restrita a textos poéticos
ou narrativos, pelo contrdrio, metéforas encapsulam em si um niimero sem fim de conceitos e
significados, sem os quais ndo poderiamos explicar nossa experiéncia social, cultural e linguistica
no mundo. Para exemplificar, destacamos no quadro abaixo algumas situagoes cotidianas em que
nao nos damos conta, mas que hd o emprego de metifora na explicacao de atitudes e conceitos

inerentes aos sujeitos.

Quadro 01: Metdforas da Vida Cotidiana

Exemplo Metéfora Conceito
Liberagio do porte de armas Discussao ¢ guerra Seus argumentos sdo indefensdveis
Uso de novas tecnologias Tempo ¢ dinheiro Esta coisa (engenhosa) vai te
poupar horas
Produgao textual Comunicagio ¢ envio de ideias E dificil pér minhas ideias em
palavras

Fonte: Lakoff e Johnson, 2002 (adaptado).
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Nessa perspectiva, nos estudos de Linguistica Cognitiva, metdforas se interligam a
polissemia conceitual, & medida que ela resulta de processos metaféricos, ou seja, estd relacionada
com as multiplas conexdes que os individuos estabelecem com diferentes conceitos lexicais, por

meio de simulacoes (modelos cognitivos). Ainda nesse viés, Santos (2017) afirma que:

d. A polissemia é conceitual por natureza: compreendemos que os itens lexicais se
caracterizam como uma classe aberta em relacio a um ntimero infinito de sentidos e
tragos sensoriais possiveis que podem assumir. Estabelece-se uma relagao conceitual,
j& que a constru¢do de sentidos se dd guiada por Modelos Cognitivos e pelo contexto

de uso.

e. Palavras sao selecionadas com tendéncias de selegao: os itens lexicais apresentam uma
tendéncia de serem utilizados em situagoes especificas, 3 medida que o contexto de

uso linguistico, aliado a Modelos Cognitivos, é que direciona essa tendéncia.

f. Categorias gramaticais tém base semantica: a lingua, enquanto sistema, ¢é vista
como um continuum, pois os diferentes niveis gramaticais se inter-relacionam para
construir sentido e, assim, a polissemia também assume caracteristicas gramaticais

(Santos, 2017, p. 85).

Por sua vez, os conceitos lexicais sao elementos pertencentes a gramdtica mental, ja que
sio os conhecimentos linguisticos e simbélicos acionados na comunicagao que possibilitam ao
falante “acessar” diferentes saberes individuais e coletivos e quando combinados potencializam o
sentido de um item lexical. Para Santos (2017, p. 83), “na realizagao do processo interpretativo
sdo postos em evidéncia vdrios fatores, j4 que, em uma fase inicial, Conceitos Lexicais sofrem

uma integraco, validados conforme Modelos Cognitivos”.

Dessa forma, conceitos lexicais sao elementos pertencentes a gramdtica mental, 8 medida
que sdo os conhecimentos linguisticos e simbélicos acionados na comunicagio que possibilitam
ao falante “acessar” diferentes saberes individuais e coletivos e quando combinados potencializam

o sentido do item lexical.

J& o Modelo Cultural pode ser entendido como todas as manifestagoes histdricas
acumuladas que sdo transmitidas aos sujeitos de uma sociedade especifica. Entendido dessa
maneira, Silva (2011, p. 41) afirma que “a base experiencial do significado é entendida do ponto
de vista universalista. Mas o significado tem origens especificamente culturais e histdricas”. Nesse
ambito, Feltes (2007) explica que todo modelo cognitivo tem suas bases definidas a partir de
modelos culturais:

Modelos cognitivos devem, de acordo com nosso ponto de vista, ser entendidos, em
alguns contextos, como modelos culturais, 4 medida que o sistema conceptual humano
e vérias categorias por ele geradas sio, a0 mesmo tempo, cognitivas e culturais. A

cogni¢ao humana estd inextricavelmente ligada a experiéncia humana corpérea, social,
cultural e histérica (Feltes, 2007, p. 90)

Em resumo, o modelo cultural constitui o arcabougo empirico, particular e especifico
no emprego da significacio. Em outras palavras, por nao ser um modelo universal, mas nascido
no seio de uma cultura, os processos envolvidos na constru¢io dos sentidos sio essencialmente

mediados pelos aspectos linguisticos, éticos, estéticos, religiosos, artisticos, folcléricos de uma

dada sociedade.
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Como se pode perceber, as relacoes cognitivas que constituem os processos de significagao
estao diretamente relacionados com o modelo cultural. Dessa maneira, nao se pode inferir
apenas aos conceitos lexicais a “responsabilidade” pela constru¢ao de sentidos dos vocdbulos,
pois conforme explanado todos os individuos possuem experiéncias culturais distintas, mesmo
pertencendo a uma mesma cultura, isso signiﬁca que, necessariamente h4d um processo de

indeterminncia na significagio das palavras.

Do ponto de vista e deﬁnigc’)es da semAntica cognitiva seus conceitos gerais, conceito
lexical e modelos culturais. A organizagio se justifica por entender que desta maneira serd mais
diddtica a compreensio dos processos que envolve a apropriacio dos significados na mente
dos falantes. Nesse sentido, hd também os modelos cognitivos, também chamados de modelos
cognitivos idealizados (MCI), que, em contexto de construgio de sentidos,

Sdo usados para a compreensiao do mundo e para a criagio de teorias sobre o mundo.
Assim, os modelos cognitivos nos permitem fazer sentido de uma variedade de fenémenos
semanticos. O desenrolar do discurso exige que sejam efetuadas construgoes cognitivas
que incluem conjuntos de conhecimentos organizados e estruturados, de acordo com
os dominios estdveis e locais. Os MCI sao dominios estdveis, que ao lado dos enquadres

comunicativos e esquemas genéricos, estruturam o conhecimento socialmente produzido

e localmente disponivel (Rodrigues-Leite, 2014, p. 76).

Visto como um tipo de modelo cognitivo, é imprescindivel acrescentarmos como
suporte tedrico a questdo da Linguistica Cognitiva os frames, pois, quando o falante (res)significa
um lexema esse acessa ndo apenas a perspectiva lexical, mas também cultural da linguagem.
Com efeito, pode-se compreender que ao selecionar determinados elementos da lingua para
conceituar um lexema ou vocdbulo, falantes projetam, racionalmente, suas experiéncias corporais,

interacionais, linguisticas e culturais em “objetos” de natureza abstrata. Acrescentando-se ainda,

Fillmore (2009) define frame:

Com o termo ‘frame’, tenho em mente qualquer sistema de conceitos relacionados de tal
modo que, para entender qualquer um deles, é preciso entender toda a estrutura na qual
se enquadram; quando um dos elementos dessa estrutura ¢ introduzido em um texto,
ou em uma conversa, todos os outros elementos serao disponibilizados automaticamente

(Fillmore, 2009, p. 25).

Pela definiao dos referidos autores, pode-se compreender que a seméntica de frames
¢ um modelo que leva em consideragio nio apenas o significado enciclopédico, mas também,
a representagdo do significado que a palavra carrega consigo para o falante. O significado ¢
organizado a partir de esquematizagdes de frames. Desse modo, pode-se inferir ainda que frames
sdo estruturas conceptuais que emergem da experiéncia didria dos sujeitos. Trata-se, portanto,
da representagio de situagoes, objetos ou de eventos que sao internalizados por cada individuo.
Configurando, desta forma, que a compreensao do sentido de um item lexical é determinada

pelo sentido que estd relacionado ao frame.

Nesse sentido, toda interpretacio “pode se adequar 2 compreensio que uma pessoa tem
do mundo de forma perfeita ou imperfeita’, ou ainda, “quanto menos perfeita é a adequagio
entre as condicoes prévias do MCI e nosso conhecimento, menos apropriada para nés ¢ a

aplicagdo de um conceito” (Rodrigues-Leite, 2014, p. 70).
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O conceito de ‘comunidade’ em cang¢des latinoamericanas

O termo ‘comunidade’ pertence a classe gramatical dos substantivos; ¢ um substantivo
feminino cuja acepgao lexicogrifica, nos diciondrios de lingua portuguesa e espanhola, indica a
existéncia de um grupo de pessoas que ocupam um territério geograficamente definido, cujos

lagos afetivos sdo de heranca cultural, linguistica e histérica.

Partindo desse pressuposto, Bauman (2003) nos diz que a palavra comunidade pode ser
compreendida pelos sujeitos como a unidade de uma sociedade, isto é, ela pode variar quanto ao
tamanho e organizagdo. Assim, comunidade pode ser traduzida pela perspectiva da delimitagao
de suas zonas de “existéncia” (territérios). Nesse viés, ao ser delimitada para existéncia de um
pequeno grupo, cria-se a imagem (para o cidadao) de que as institui¢coes sociais da ‘comunidade’
sdo suficientemente desenvolvidas ao ponto de satisfazer as necessidades da populagao. Todavia,
caso a ‘comunidade’ ndo produza a sensagio de confianga e de todos sentimentos bons que a
palavra carrega, sua forca autodestrutiva promoverd em seus cidadaos a sensagio de estarem
alheios 2 sua COMUNIDADE. Como se pode observar na seguinte passagem:

Como “comunidade” significa entendimento compartilhado do tipo “natural” e “tdcito”,
ela nao pode sobreviver a0 momento em que o entendimento se torna autoconsciente,
estridente e vociferante. [...] A comunidade sé pode estar dormente — ou morta.
Quando comega a versar sobre seu valor singular, a derramar-se lirica sobre sua beleza
original e a afixar nos muros préximos loquazes manifestos conclamando seus membros
a apreciarem suas virtudes e os outros a admira-los ou calar-se — podemos estar certos
de que a comunidade néo existe mais (ou ainda, se for o caso). A comunidade “falada”

(mais exatamente: a comunidade que fala de si mesma) ¢ uma contradi¢do em termos
(Bauman, 2003, p. 17).

Assim, o termo ‘comunidade’ devido aos efeitos de sentidos que sao produzidos pela
palavra, denominam formas de associagio muito intimas entre seus sujeitos, esses por sua vez,
sa0 altamente integrados uns aos outros por lagos de coesdo e irmandade. Para Bauman (2003),
a ‘comunidade’ pode também produzir para os sujeitos que nio sao pertencentes ao grupo em
questao, formas de inseguranca, exclusio e marginalizagio, portanto, nessa perspectiva o item
lexical ‘comunidade’ pode significar a ruina daqueles que questionam esse lado obscuro das

sensagoes que a palavra produz.

Pensando nos efeitos de sentido que o item lexical ‘comunidade’ possui, e em virtude de
sua defini¢do etimoldgica, o quadro a seguir traz algumas defini¢cdes dicionarizadas sobre o item

lexical ‘comunidade’;

Quadro 02: Defini¢io Lexicografica de ‘comunidade’

Dicionario Significado

Sf. 1. Qualidade daquilo que ¢ comum; 5. Identidade; 8. Lugar onde vivem individuos

Aurélio .

agremiados.

Sf. 1. Qualidade ou condigio do que é comum; 3. Conjunto das pessoas que partilham
Aulete determinado contexto geogrifico ou um grupo maior, o0 mesmo habitat, religido, cultura,

tradicoes, interesses etc.
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Sf. 1. Conjunto de individuos que vivem juntos numa determinada regido, partilhando o
mesmo governo assim como a prépria cultura e histéria; do mesmo significado de sociedade:

Léxico .. . . , . ~
nds vivemos em comunidade; 5. Caracteristica do que é comum; 7. Patria, nacdo ou Estado;
(Etm. do latim: communitate).
f. 1. Cualidad de comun (que pertenece o se extiende a varios); 2. Conjunto de las personas
de un pueblo, regién o nacién; 4. Conjunto de personas vinculadas por caracteristicas o
DRAE intereses comunes. Comunidad catélica, comunidad lingiiistica; 6. Junta o congregacion de

personas que viven unidas bajo ciertas constituciones y reglas, como los conventos, colegios,

etc.

Fonte: Elaborado pelos autores.

Pelas defini¢oes mostradas no quadro para o item lexical ‘comunidade’, os conceitos
dicionarizados trazem & memoria afetiva do falante a ideia de um lugar compartilhado e
experienciado por muitos. Em suma, linguisticamente falando pode-se afirmar que as palavras
capsulam nao apenas defini¢des linguisticas, mas, elas interligam em si um ndmero sem fim de

outras definicoes, sensagoes e subjetividades.

Por essa razdo, pelas defini¢oes lexicogrificas das linguas portuguesa e espanhola, a
significagao do item lexical ‘comunidade’ remete a ligagio do homem ao fazer compartilhado
com os demais homens. Tais sentidos estao correlacionados a questoes afetivas e de pertencimento
dos individuos em torno de mesmos ideais e valores (pdtria, lingua, ou ainda, em torno de um
grupo ou grupos).

A cangio Indios™” ¢ uma composigio de 1986 do misico e compositor Renato Russo.
A letra retrata de modo irénico uma “comunidade” (no tribal) unida por valores de consumo.
Em outras palavras, a ironia expressa na cangio, nos faz crer inicialmente que a comunidade/
sociedade descrita pela voz poética é incapaz de olhar para seus semelhantes de modo pleno e

justo.

Diante desse pressuposto inicial, afirma-se que devido ao emprego dos vocdbulos “ouro”,
“amizade”, “espelhos” e “tribo”, o leitor aciona frames que atestam a inexisténcia do conceito
lexical de ‘comunidade’. Pelos versos iniciais da primeira estrofe da cangio “quem me dera ao
menos uma vez/ ter de volta todo ouro que entreguei a quem”, pode-se comprovar por meio do
eu lirico o arrependimento inerente aos individuos da COMUNIDADE em questao por terem

entregue o “ouro” a individuos alheios aquela comunidade.

Nesse contexto, confirma-se que o vocibulo “ouro” se trata, na verdade, de uma metéfora
para o conceito lexical de COMUNIDADE, ao passo que nele conseguimos encapsular, conforme
afirmam Lakoff e Johnson (2002), o conceito sociolégico e lexicogriafico de COMUNIDADE.
Conforme afirma Bauman (2003, p. 7), “a palavra comunidade carrega em si de coisas boas”, e
tais coisas s6 podem ser atingidas se hd vinculo linguistico, afetivo e de ideais entre individuos

de uma mesma localidade, portanto, tem-se ai um primeiro indicio de conceito lexical de

COMUNIDADE.

Ainda, o vocdbulo “amizade” se trata de outra metdfora, uma vez que nele é possivel
explicar de modo sucinto o conceito que lhe é atribuido: vinculo de confian¢a e companheirismo
entre sujeitos que nao possuem lacos sanguineos (Diciondrio on-line Caldas Aulete). No contexto

da canc¢io, a metifora da amizade denota para o leitor, que o vinculo entre os individuos da

12 Letra e dudio estdo disponiveis em: https://www.letras.mus.br/legiao-urbana/92/


https://www.letras.mus.br/legiao-urbana/92/

VIVENCIAS

208 Revista Vivéncias | Erechim | v. 21 | n. 42 | p. 195-216 | jan./jun. 2025
DOI: https://doi.org/10.31512/vivencias.v21i42.1317

comunidade fora quebrado. Ainda, é possivel dizer que a ruptura se deve a auséncia de coesao entre

individuos que estao imersos ao universo de acimulo e aqueles que tém a vida compartilhada.

Pela cadéncia dos versos e estrofes da can¢do, percebemos que a premissa inicial de
conceito lexical de ‘comunidade’ a partir da metdfora da amizade ¢, na verdade, uma ilusio,
pois a comunidade que ¢ descrita pela voz poética tem seus valores, crengas e coesio social
usurpados por aqueles que foram acolhidos pela COMUNIDADE. A usurpagio a que nos
referimos ocorre pela conquista e submissao da tribo em nome de um falso progresso, de um

futuro que nio pertence aquela comunidade.

Os vocdbulos “espelho” e “tribo” novamente se interligam & perspectiva metaférica
de INEXISTENCIA DE COMUNIDADE. Ainda nessa perspectiva, “espelho” pode ser
compreendido também como metéfora, ao passo que nela é possivel encapsular o aspecto de
visao da totalidade, totalidade que nao pode ser percebida pelos sujeitos que a vivenciam, mas
que ¢é desvelada a partir da projegio que os espelhos fazem da comunidade, do modelo industrial
e do consumo. Por essa razdo, ao iniciarmos a andlise da can¢io, afirmamos que a letra retrata de

modo irdnico a impossibilidade de existéncia de conceito lexical de COMUNIDADE.

Com relagio 4 metdfora tribo, percebe-se que seu sentido nao estd somente ligado
a0 aspecto da significagdo lexicogrifica dos diciondrios de lingua portuguesa. Essa metéfora
evidencia a organizacao social de pequenos grupos, mas também de sociedades industriais. Além
disso, nota-se que a metéfora tribo demonstra no contexto da cancio, a falta de coesao social
e consequentemente a impossibilidade de seguranca e confianca, questoes, que de acordo com
Bauman (2003) sdo essenciais para a existéncia de comunidade, mas que camuflam a experiéncia
com o outro. Pelo exposto na andlise da letra, percebemos que os vocdbulos ‘ouro’, ‘amizade’,
‘espelhos’ e ‘tribo’, no contexto de uso, sio metdforas que designam inexisténcia de conceito

lexical de ‘comunidade’.

J& na letra da cangao Marvin', ao observarmos o emprego dos vocdbulos “grande
coragdo”, “Deus”, “chorar”, “trabalhava” e “destino”, destacamos, inicialmente, como processo de
pressuposicio a possibilidade de existéncia de comunidade. Ao se analisar o contexto em que tais

vocdbulos sao extraidos, constatamos que esses funcionam como metéforas que conceptualizam

a inexisténcia de COMUNIDADE.

A inexisténcia de COMUNIDADE a partir do emprego da metdfora grande coragao
ocorre porque em uma COMUNIDADE os individuos sao educados (formalmente) para as
préticas sociais e culturais a que estao sujeitos. Desse modo, quando observamos os versos “meu
pai nao tinha educag¢io/ ainda me lembro era um grande cora¢o”, inferimos que, mesmo que o
sujeito em questo seja bondoso/caridoso, devido ao fato de esse nao ter sido educado (entendido
como pridtica escolar) para a sociedade a que estd inserido, ele/ela ndo terd em si “condigoes”
de consolidar as prdticas comunitdrias. Todavia, se pensarmos no ambito dos conceitos da
lexicografia, constatamos que a metéfora grande cora¢ao designa também o principio de

COMUNIDADE, caracterizando-se, dessa forma, como polissemia conceitual.
Em relagio a2 metéfora Deus, destaca-se que, em uma primeira leitura, o leitor pode

inferir que no contexto da can¢io que o vocdbulo “Deus” infere algo bom, mas, ao observarmos

a estruturagio dos versos “Mas Deus quis vé-lo no chio com as maos/ levantadas pro céu,

13 Letra e dudio estdo disponiveis em: https://www.letras.mus.br/titas/40321/
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implorando perdao/ chorei!/ meu pai disse: boa sorte/ com a mao no meu ombro/ em seu leito
de morte/ e disse/ Marvin, agora é s6 vocé”, nota-se que o vocibulo/ metdfora “Deus” remete
a0 processo paradoxal de si mesmo. Pelo processo da semantica de frames é possivel afirmar que

a metdfora Deus pode nio significar amor, mas sim, puni¢ao ao individuo chamado Marvin.

Quando analisamos a metdfora chorar, observamos que o emprego do verbo intransitivo
‘chorar’ nao significa necessariamente a acepgao lexicogréfica de afligir-se, lamentar-se, remorso
ou arrependimento (diciondrio on-line Caldas Aulete). O seu emprego remete ao estabelecimento

de intertextualidade intratextual entre o verso “chorar vai me fazer sofrer” e a estrofe:

Trabalhava feito um burro nos campos

S6 via carne se roubasse um frango

Meu pai cuidava de toda a familia

Sem perceber segui a mesma trilha

E toda noite minha mae orava

Deus! Era em nome da fome que eu roubava

Logo, pela andlise, percebe-se que o verbo ‘chorar’ é designagio metaférica para
AUSENCIA DE COMUNIDADE, porque o vocibulo ‘chorar’ nio remete a saudade que a
voz poética tem de seu pai, mas remonta a vida sofrida que ele (pai) tinha em sociedade e, dessa
forma, sociedade nao expressa o conceito de COMUNIDADE (Bauman, 2003).

Tendo em vista a perspectiva de constru¢ao do sentido global da cangao, observamos que
0 mesmo processo ocorre em relagio a metdfora trabalhava, em outras palavras, ao passo que
o verbo ‘trabalhar’ conceptualiza em si o principio do trabalho como esséncia do homem. Nesse
aspecto, pode-se afirmar que o vocdbulo ‘trabalho’ se liga ao principio de COMUNIDADE. Ao
se observar o contexto em que estd inserido o vocdbulo ‘trabalhava’, em “trabalhava feito um burro
nos campos/ s6 via carne se roubasse um frango/ meu pai cuidava de toda familia/ sem perceber
segui a mesma trilha”, temos um verbo conjugado no modo indicativo do tempo do pretérito
imperfeito, que nao designa a categoria trabalho como esséncia humana e, por isso, a metifora
trabalhava nio representa o elemento de coesio de COMUNIDADE, mas a impossibilidade
de sua existéncia. J4 a metdfora destino, designa, a partir do emprego das metdforas grande
coragdo, Deus, chorava e trabalhava, para voz poética da cangdo a impossibilidade de vida em
COMUNIDADE, porque, no sentido global da cangao, Marvin é uma alegoria para sociedades
industriais de sistema capitalista. Ao atestarmos por meio do verso “sem perceber segui a mesma
trilha” comprova-se que a metéfora destino ¢, na verdade, ruptura do conceito lexical de

‘comunidade’ na can¢iao Marvin.

A partir das andlises das cangoes Indios e Marvin, constata-se que ambas as bandas
criticam o modo como as sociedades modernas foram gestadas e organizadas com base na
Revolugao Industrial. A impossibilidade de COMUNIDADE ¢ resultante da substitui¢io da
ética do que é comum a grupos minoritirios para ética do acimulo de capital e do consumo
desenfreado. Em consequéncia disso, pode-se afirmar que em ambas cangoes o conceito lexical

de ‘comunidade’ ¢ substituido pelo conceito lexical de ‘individualismo’.
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Ao analisarmos a cangio Maria, Maria", constata-se que o vocdbulo “Marfa, Marfa”

funciona como metdfora matriz da cangao. Pela leitura geral da cancio, o leitor, preliminarmente,

chega a conclusio de que o contexto global de significagio da can¢do ocorre via metdfora Maria,

Maria. Ao relacionar a metafora Maria, Maria aos vocabulos “don”, “suefio”, “dolor”, “fuerza”,

“amar” e “creer”, chega-se por meio de frames ao sentido lexicografico de ‘comunidade’. Para uma

melhor representacio da andlise, apresentamos a seguinte sequéncia:

a.

C.

Metifora Maria, Maria + o vocdbulo “don” implica no sentido lexicogréfico de
‘virtude’. Logo, a metdfora Maria, Maria quando associada ao vocabulo “don” aciona

o frame do conceito lexical de ‘comunidade’, 2 medida que em COMUNIDADE h4

virtude.

Metifora Maria, Maria + o vocibulo “suefio” implica no sentido lexicografico de
‘projeto de futuro’, ‘desejo’, ‘esperanga’. Consequentemente, a metifora + o vocabulo
conduz, o leitor a inferir que hd, na cancdo, o conceito lexical de ‘comunidade’

porque em uma COMUNIDADE as pessoas partilham sonhos e desejos em comum.

Metifora Maria, Maria + o vocdbulo “dolor” implica no sentido lexicografico de
‘sentimento’. Assim, a metdfora + o vocdbulo, possibilita ao leitor inferir que Maria,
Maria é coesao entre os individuos de um pequeno grupo, jd que mesmo os sujeitos

experienciem adversidades em COMUNIDADE ¢ possivel superi-la.

Metifora Maria, Maria + o vocdbulo “fuerza” implica no sentido lexicografico de
[} b . ’ ’ . . . . [ ) 7
virtude’. Por isso, a metdfora + o vocdbulo permite ao leitor inferir que ‘virtude’ é

inerente 3 COMUNIDADE.

Metifora Maria, Maria + o vocibulo “amar” estd diretamente ligado ao sentido
g
lexicogrifico de ‘desejo’. Logo, a metdfora + o vocdbulo, conduzem o leitor a pensar

que em uma COMUNIDADE h4 o desejo de vida partilhada.

Metifora Maria, Maria + o vocdbulo “creer” implica no sentido lexicografico
de ‘verossimilhanga. A metdfora + o vocdbulo confirmam o principio de

COMUNIDADE, porque nela todos compartilham os mesmos valores.

Para facilitar a compreensao de nossa anilise, a Figura 01 traz as designacoes de sentido

da metdfora Maria, Maria junto aos vocdbulos analisados.

14 Letra e dudio estio disponiveis em: https://www.letras.mus.br/mercedes-sosa/63315/
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Figura 01: designagio de sentido da metdfora Marfa, Maria + vocdbulos

“suefio”

Projeto,
desejo,
esperanga
Metifora
Matriz
Maria, Maria

“dolor”

“ereer”

Manifestacio
fisica,
sentimento.

Ter algo par
verossimil

Fonte: elaborado pelos autores

Na cangao Pies Descalzos, Suerios Blancos®, observa-se o tom irdnico da voz poética como
elemento de critica as sociedades capitalistas, cuja organizacio de vida das pessoas ¢é realizada a
partir do consumo e para o consumo.

A presente afirmac¢io pode ser comprovada pela primeira estrofe da cangio: “perteneciste
a una raza antigua/ de pies descalzos y de suefios blancos/ fuiste polvo, polvo eres, piensa/ que
el hierro al calor es blando”. Desse modo, pode-se compreender que em sociedades industriais
existe a quebra do conceito de COMUNIDADE, porque a voz poética exprime ao # lirico que

humanidade pertenceu a uma raga que era despida de vaidade e de consumismo.

Pelo processo inferencial da estrofe, nota-se que existe uma metdfora matriz: pies
descalzos y suefos blancos. E no contexto da cancio, essa metdfora pode ser compreendida como
metifora de liberdade. F metifora de liberdade (independéncia absoluta de um individuo da
cultura — Diciondrio Caldas Aulete), uma vez que foi por meio da liberdade que a humanidade

foi conduzida ao progresso, contudo, no processo global de interpretacio da cangao, liberdade é

polissemia de COMUNIDADE.

Na figura 02, ¢ possivel observar as relagoes que a metéfora pies descalzos y suefnos
blancos faz com os vocdbulos “condenaste”, “feliz”, “mundo exacto” e “trabajar” e, devido 4 acdo

da semantica de frames, o leitor pode chegar ao processo interpretativo que na cangio hd auséncia

do conceito de COMUNIDADE.

15 Letra e dudio estdo disponiveis em: https://www.letras.mus.br/shakira/25555/traducao.html
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Figura 02: designagio de sentidos da metdfora pies descalzos y suefios blancos + vocdbulos

Fonte: elaborado pelos autores.

Ao analisarmos os versos da estrofe “tu mordiste la manzana/ y renunciaste al paraiso/
y condenaste a una serpiente/ siendo td que asi lo quiso” junto ao emprego da metéfora pies
descalzos y suefios blancos (metdfora liberdade), percebemos que o emprego do vocdbulo
“condenaste” evidencia a ideia de causa e consequéncia. Na cangio, hd intertextualidade com
a biblia, e, nesse contexto, quando o homem decide “morder a ma¢a”, ele renuncia a vida em
COMUNIDADE. Logo, a metifora pies descalzos y suefios blancos/liberdade expressa
que LIBERDADE/ LIVRE ARBITRIO (enquanto virtude da fé) nio pode estar alheia 3
COMUNIDADE.

Em relagao a metdfora pies descalzosy suefios blancos, observa-se que, quando associada
ao vocdbulo “feliz”, o leitor pode inferir ndo uma definigio lexicogrifica de FELICIDADE. Pelo
contrério, essa metdfora demonstra ao leitor que devido a0 homem ter escolhido o progresso, a
vida para o consumo, sua LIBERDADE ¢ transformada em INFELICIDADE, por essa razao, a
metifora pies descalzos y suefios blancos encapsula em si a inexisténcia de COMUNIDADE.

Ainda, constata-se que na estrofe “construiste un mundo exacto/ de acabados tan
perfectos/ cada cosa calculada/ en su espacio y a su tiempo” a metafora pies descalzos y suefios
blancos, quando associada ao vocdbulo “mundo exacto” possibilita ao leitor inferir que, devido
as transformacoes sociais ocorridas pela Revolugao Industrial (fator determinante para a evasio
dos povos do campo para cidade), 0 homem dos séculos XX e XXI, embora tenham acesso aos
bens produzidos pela industria, nao sabem viver em COMUNIDADE, pois a vida na atualidade
é vivenciada individualmente, ou seja:

As vidas vividas e as vidas contadas sdo, por essa razdo, estreitamente interconectadas e
interdependentes. Podemos dizer, o que é paradoxal, que as histérias de vidas contadas
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interferem nas vidas vividas antes que as vidas tenham sido vividas para serem contadas

(Bauman, 2008, p. 15).

Nesse sentido, ao analisar-se a metdfora pies descalzos y suefios blancos + o vocdbulo
“trabajar”, demonstra ao leitor que a sociedade descrita na cangao ¢ resultado das escolhas
(entendida como metéfora de liberdade) que conduziram os homens as sociedades industriais.
Consequentemente, essas sociedades sao individualizadas e, por isso mesmo, consolidam praticas
de consumismo. Em suma, diante da andlise da cangao, pode-se concluir que, em Pies Descalzos,
Suenios Blancos, devido a descri¢io que a voz poética faz da sociedade atual, é impossivel que o
leitor pense na existéncia de COMUNIDADE, pois em um mundo individualista os sujeitos

nao fazem questao de partilhar histérias, mesmo que vivam em um mesmo espago.

Consideracgoes finais

A premissa inicial deste trabalho indicava que as cangées selecionadas continham o
conceito lexical de ‘comunidade’. Entretanto, ao investigarmos as relagoes 1éxico-semanticas do
item lexical ‘comunidade’, percebeu-se que apenas na cangio Maria, Maria hd (por meio da
associagao entre os vocabulos “don”, “sueno”, “dolor”, “fuerza”, “amar”, “creer” e a metéfora
matriz Maria, Maria) aproximacio do sentido dicionarizado do item lexical ‘comunidade’ com
o conceito sociolégico de COMUNIDADE de Mocellim (2011). Em vista disso, o conceito
lexical de ‘comunidade’ em Maria, Maria é: coesao social entre pessoas de um mesmo grupo,

entendida como a qualidade do que é comum a todos.

Quanto as cangdes Indios, Marvin e Pies Descalzos, Sueiios Blancos, percebeu-se que
ambas convergem para ruptura das defini¢des dicionarizadas e socioldgicas de ‘comunidade’.
Em Indios, é possivel constatar que o emprego dos vocibulos “ouro”, “amizade”, “espelhos” sio
designagoes metaféricas para as sociedades contemporineas, em outras palavras, essas metdforas
referem-se ao processo de individualismo vivenciado por criancas, jovens, mulheres, homens e
idosos na atualidade. Sao também designacoes metaféricas para a degradacio do meio ambiente

e impossibilidade de confianga entre os sujeitos.

J& a metdfora TRIBO possui correlagio direta com o modo de organizacio das
sociedades. Em sociedades tribais (devido ao niimero de pessoas ser reduzido), as relagdes de
proximidade entre esses sujeitos sao mais reciprocas. J4 nos atuais Estados-Na¢io'® isso nio é
possivel, uma vez que a sociedade (ndo é comunidade) ¢ organizada por estruturas hierdrquicas
que determinam o modo de vida de seus cidaddos. Por essa razio, na can¢io Indios o conceito

lexical de ‘comunidade’ é: impossibilidade de existéncia de comunidade.

Na mesma perspectiva da cancio Indios, Marvin permite ao leitor depreender por meio
da seméntica de frames, que o emprego dos vocdbulos “grande coragao”, “Deus”, “chorar”,
“trabalhava” e “destino” sdo, na verdade, designacoes metafdricas da sociedade capitalista. Para
tanto, o ex lirico evidencia ao 7« lirico, nesse caso Marvin, toda dor e sofrimento causados pela
expropriagao do trabalho alheio. Como consequéncia disso, a miséria, pobreza e marginaliza¢io
vivenciados pelo 7« lirico da cangio, evidenciam ao leitor aquilo que se descobriu no processo de

andlise léxico-semantico da can¢do, Marvin é uma alegoria sobre o sistema capitalista. E mediante

16 Termo utilizado em sociologia para indicar a organizagio geopolitica dos paises.
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a esse modelo social e de produgao nao é possivel vivenciar a experiéncia em COMUNIDADE.

Por isso, nessa letra, o conceito lexical de ‘comunidade’ é inexistente.

A cangao Pies Descalzos, Suerios Blancos, assim como a cangao Indios da Legiao Urbana,
retrata de modo irdnico a sociedade contemporinea. A ironia refere-se a intertextualidade
estabelecida com o texto biblico do livro de Génesis, ou seja, em decorréncia da decisio (livre

arbitrio) de “morder a maga” (anexo D) a espécie humana condenou a todos a viver a esquiva da

COMUNIDADE.

Podemos perceber essa relagio quando empregarmos a metifora Pies Descalzos y
Suefos Blancos/Liberdade aos vocdbulos “condenaste”, “feliz”, “mundo exacto” e “trabajar”.
A metéfora matriz + esses vocdbulos, por meio do processo de pressuposicio, permitem ao
leitor inferir que a impossibilidade de COMUNIDADE decorre do consumo exacerbado de
coisas, mas também, pelo fendmeno do individualismo. Pelas razoes expostas, e levando-se em
consideragao as defini¢coes léxico-semanticas do item lexical ‘comunidade’, pode-se afirmar que
em Pies Descalzos, Suenos Blancos o conceito lexical de ‘comunidade’ é: reinvencio de novas

formas de existéncia pelo homem.

Por fim, defendemos, com este estudo, que a lingua nao ¢ apenas um emaranhado de
estruturas sintdticas e discursivas; pelo contrdrio, a linguagem é um elemento cognitivo que
possibilita a0 homem (re)significar palavras e conceitos a partir de seus modelos culturais e

cognitivos.
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